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O projektu

ScenTec 530810-TEMPUS-1-2012-1-RS-TEMPUS-JPHES

Razvoj i primjena kurseva za pozori$ne tehnicare i menadZere pozornice

Medunarodni Tempus projekat Development & Implementation of Courses for
Theatre Technicians & Stage Managers - SCENTEC razvijen je nakon
trogodis$njeg istrazivanja u okviru nacionalnog projekta Ministarstva za nauku
i tehnoloski razvoj Republike Srbije , Tehnicko-tehnolosko stanje i potencijali
arhitektonskih objekata za scenske dogadaje u Republici Srbiji“. Kako je u toku
navedenog istrazivanja utvrdeno da pozorisni tehnicari i scenski menadZeri
koji rade u brojnim ustanovama kulture u Srbiji i Bosni i Hercegovini nisu
adekvatno obuceni, zakljuceno je da treba definisati kurseve orijentisane ka
usavr$avanju pozoriSnih radnika, ali i drugih stru¢njaka u oblastima scenske
tehnike, tehnologije, arhitekture i dizajna, kao i tehni¢ke produkcije. Za razliku
od studijskih programa, koji su tokom nekoliko proteklih godina akreditovani
na univerzitetima u Srbiji, treba da budu akreditovani ili su u fazi akreditacije
u Bosni i Hercegovini, a na kojima se izu¢avaju teme iz oblasti scenske tehnike
i dizajna, ovi kursevi su predvideni prvenstveno za zaposlene pozorisSne



tehnicare koji nisu u mogu¢nosti da upisu i zavrSe redovne akademske studije,
posebno imajuci u vidu njihovu starosnu dob i prethodno iskustvo zaposlenih
scenskih radnika u nasoj zemlji, ali i u regionu.

Ovaj projekat je bio usmjeren ka uspostavljanju interdisciplinarnih kurseva
koji Ce spajati znanja iz oblasti umjetnosti i tehnologije tako da omoguci
ucesnicima da steknu odgovarajuée kompetencije primjenjive u
profesionalnom Zzivotu i radu.

Implementacijom tih kurseva poboljsali bi se kreativni, tehnicki i bezbjednosni
standardi rada u pozoriSnim i javnim prostorima u partnerskim zemljama, u
skladu s dobrom praksom zemalja EU.

Ovaj projekat bi trebalo da omogu¢i umrezavanje i podstakne buducu
saradnju izmedu profesionalaca i potencijalnih buduéih poslodavaca, odnosno
pozorista i drugih institucija koje se bave produkcijom javnih dogadaja.

Projekat je trajao trii po godine (2012-2016), a u njemu su ucestovali:

e Univerzitet u Novom Sadu (Srbija) - koordinator projekta
e Univerzitet umetnosti u Beogradu (Srbija)

e Univerzitet u Banjoj Luci (Bosna i Hercegovina)

e Univerzitet u Tuzli (Bosna i Hercegovina)

e The Royal Welsh College of Music and Drama (Kardif, UK)
e Stockholm Academy of Dramatic Arts (Svedska)

e Erasmushogeschool Brussels (Belgija)

e Srpsko narodno pozoriste iz Novog Sada (Srbija)

e Narodno pozoriste iz Uzica (Srbija)

e Narodno pozoriSte Republike Srpske, Banja Luka (Bosna i
e Hercegovina)






Tekst “Pozornica je cijeli jedan svijet” iz ugla nastavnika, tehni¢ara I istraZivaca
pozorisne tehnike - Krisa Van Getema, takode, evropskog partnera na projektu
SCENTEC, predstavlja kratki osvrt na stanje profesije pozorisnih tehnic¢ara u
savremenom kontekstu pozorisne produkcije. Kris svoje dugogodisnje iskustvo
temelji na strasti ka pozoristu u Ciji svijet ulazi bez formalnog obrazovanja
1983. kao tehnicar (stagehand) i u kojem stice neprocjenjivu ekspertizu kroz
viSe-decenijski prakti¢ni rad. Neumoljiv u komunikaciji i pro-aktivan saradik
unutar tima, svoje znanje dijeli i razvija kroz istraZivacki rad na polju pozorisne
tehnike i kroz nastavnicki poziv na Podiumtechnieken RITCS,
Erasmushogeschool Brussels. Covjek koji je i u privatnom kao i profesionalnom
Zivotu uvijek u crnom, pandan nevidljivog covjeka, u pozorisnoj profesiji
poznatijih kao tehnicari koji vrse izmjene scena, pokrecu i stvaraju pozorisnu
iluziju kroz prostor i tehniku, neprimjetno, u mraku, najcesée bez ikakvog
formalnog priznanja autorskog tima. Nevidljivi ovjek bez kojeg se iluzija ne
desava



“Pozornica je cijeli jedan svijet”

Scensko odjeljenje se bavi veoma Sirokim spektrom aktivnosti i ujedno je
najmanje definisano od svih pozori$nih zanata. Pozornica je mjesto na kojem
se sve spaja: dizajn, tehnologija, organizacija produkcije, gluma, izvodenje i
sustina svega: tok izvodenja. To je mjesto gdje se susrecu sve discipline i
mjesto gdje zajedno zavrte svoja umijeca kako bi stvorile taj jedinstveni
momenat kada se zavjesa podigne i kada se veza sa publikom uspostavi.

Pogledaéemo tri razli¢ita elementa da bismo dobili kratak pregled proslosti,
sadasnjosti i budu¢nosti pozornice: scenske tehnicare koji moraju da rade u
skladu sa cijelim procesom produkcije, tehnic¢ku infrastrukturu koja podrzava
proces, i upravljanje procesom.

Scenski tehnicari kroz istoriju

»,Pozornica“ je najstarija disciplina scenske tehnike. Konacno, bez fizickih
elemenata nema pozorista. Funkcije unutar pozornice su se dramati¢no
mijenjale tokom vijekova.



Dokazi o vaznosti scenskih tehnicara mogu se pronadi u razli¢itim izvorima
tokom istorije. U Aristofanovom komadu “Mir” (Peace), jedan od likova moli
radnika na pozornici (koji ga drZi u zraku) da ga ne ispusti (McKinven, 1995, p.
2). U Atlasu grada Amsterdama 1767 - 1775 (Atlas of the City of Amsterdam
1767 - 1775) Vrits (Writs) opisuje funkcionisanje scenske tehnike u gradskom
pozoristu. On piSe: ,klju¢na osoba nije pisac, niti kompozitor komada, ve¢
scenski tehnicar” (Hogendoorn, 2012, p. 89) referiraju¢i na vaznost
sinhronizacije pokreta na pozornici. Ovo su samo dva primjera od mnogih koja
dokazuju da ne mozemo imati pozoriSte ako se ne mozemo osloniti na scensku
posadu.

Mnoge funkcije na pozornici poticu sa jedne strane od reditelja, a sa druge od
tehnicara. Pored svoje umjetnicke uloge, reditelj je uredivao sve prakticne
elemente pozornice, vodio ra¢una o rekvizitima, zvuku i organizaciji
pozornice. Ove njegove dvije funkcije su se razdvojile tokom vremena.

Prvo je scenski menadzer postao posebna funkcija. Korijeni su jos uvijek
primjetni u francuskoj rijeci za scenskog menadZzera “régisseur general”, dok je
holandska rijec za reditelj “regisseur”. Scenski menadzer je zastupao reditelja
u njegovom odsustvu i bio odgovoran za umjetnicki kvalitet produkcije.
Kasnije je funkcija scenskog menadZera dalje podijeljena u majstora za
rekvizite, operatera za zvuk, menadzera produkcije, itd. Danas funkcija
scenskog menadZera najvise zavisi od nacionalnih i lokalnih tradicija i krece se
izmedu njegove (prvobitne) umjetnicke odgovornosti i potpuno tehnickog
nadzora.

Prvobitni tehnic¢ar (machinist) nije samo pokretao scenski mehanizam, ve¢ ga
je takode, dizajnirao i gradio, ponekad u kombinaciji sa dizajniranjem i
izradom kulisa. Francuska rije¢ “scenographe” odnosi se na dizajnera
scenskog mehanizma, kao i na dizajnera, montaZera i slikara scenske
postavke. Tehnicari/scenografi su putovali od zemlje do zemlje i dijelili svoja
znanja i vjestine. Bili su visoko cijenjeni zanatlije i radili su u sluzbi kraljeva i
mecena.



Sebastian Serlio (Sebastiano Serlio), Leon de Somi (Leone de Somi) i Nikola
Sabatini (Niccola Sabbattini), autori “Pratica di fabricar scene e macchine ne’
teatri” su bili scenski tehni¢ari (machinist). Cak je i Leonardo da Vinéi
dizajnirao kruZzni teatar koji je mogao da se otvori i zatvori sa publikom unutra
(Unesco, 1974). I u dvadesetom vijeku su scenski tehnicari, kao sto je Karl
LautenSlager, odredili razvoj scenske tehnologije u nekoliko zemalja. Svi su
bili visSestruko obuceni scenski prakticari.

U kasnijim periodima, funkcije scenografa, dizajnera scenskog mehanizma i
scenskog tehnicara su se razdvojile. Tehnicar (machinist) je postao operater
scenske mehanike kojem su pomagali scenski radnici. Ovi radnici su izgledali
kao 'neobucene ruke', mada se moZemo zapitati da li je to zaista bilo istina.
Prije trajnog baroknog pozorista, zanatlije u pozoristu su dolazile iz razlicitih
oblasti. MoZemo pretpostaviti da kada su pozorista postala trajna da su
privlacila isti tip ljudi. Danas je rije¢ o visoko specijalizovanim ljudima koji
rade u kompleksnom okruZenju. U posljednjim decenijama se njihov
umjetnicki angazman prosirio i postali su klju¢ni dio operativnih timova
izvodenja.

Razvoj tehnicke infrastrukture

Prije perioda baroka pozori$na infrastruktura je uglavnom bila privremenog
karaktera, medutim sve tehnike su ve¢ postojale. Kranove su koristili grci,



vertikalne pokretne pozornice (elevators), namotaj za povlacenje i dizanje
(drums), i ru¢ka namotaja za dizanje (capstans) su Koristili rimljani, a sistem
cugova (cijevi koje se povlace i diZu dijelove scenografije i tehnike) se koristio
u srednjevijekovnim crkvenim izvedbama. Zapravo, nijedna od ovih tehnika se
nije sustinski promijenila sve do industrijskog doba.

Klju¢na promjena u baroknim pozoristima, u odnosu na prethodne periode, je
njihova stalna opremljenost. To je omogucilo sinhronizaciju aktivnosti u
funkcionisanju pozoriSta. Organizacija tehnickih instrumenata unutar objekta
pozorista je bila izuzetno fleksibilna i omoguc¢avala je veoma kompleksne
primjene. Zajedno sa razumijevanjem perspektive, ova promjena je donijela
spektakularan nivo pozorisne izvedbe.

Nije slucajnost da se kraj barokne ere tehnologije pozorista podudara sa
industrijskom revolucijom.

S jedne strane, upotreba Celika i novih industrijskih tehnologija otvorila je
nove tehnicke moguénosti. Pozorisni ljudi su oduvijek bili sjajni kradljivci.
Ukradene su ideje, koncepti, metode i novi materijali iz drugih sektora i
prilagodeni i unaprijedeni za scenu.

S druge strane, standardizacija u industrijskom procesu je uticala na
pozoriSnu tehnologiju. [zum standardnog protivteznog sistema (Vienna 1888)
ogranicio je moguénosti gornje mehanizacije. Sinhronizacija je bila izgubljena i
dizajneri su bili prinudeni da upotrijebe paralelni sistem. U standardnom
protivteZznom sistemu svi objekti su okaceni na paralelne Sipke u cijelom
rasponu Sirine pozornice. Zanemarivanje ove konvencije paralelnog i kacenje
objekata po dijagonali blokira cijelu pozornicu. Ovakva situacija se odrzala sve
do uvodenja automatizacije i tackastih dizalica koje su operacije vjeSanja
ucinile ponovo fleksibilnim.

Osvijetljenje svije¢ama i svjetiljakama na gas je ogranicavalo veli¢inu prostora
pozornice za glumu na prostor do prva dvije ili tri noge (zavjese

ulice). Uvodenje elektricnog osvjetljenja omogucdilo je izvodenje na cijeloj
pozornici. Uticalo je, takode, na nacin na koji se odnosimo prema prostoru
pozornice.






Jasno je da su promjene tehnoloskih moguénosti uticale na nacin ostvarenja
pozorista, ne samo u tehnickom smislu, ve¢ i umjetnickom.

Promjene u produkciji i scenskom menadZmentu

Metodi produkcije su se promjenili tokom godina, zajedno sa zamjenom
standardnih kulisa (koji se ve¢ nalaze u depoima) za jedinstvene kulise, koje
su pravljene za odredenu predstavu prema specificnoj umjetnickoj viziji.
Izvodenje se, takode, promjenilo iz poku$aja unapredenja postojece postavke
na pozornici u kreiranje potpuno nove. Kako su izvedbe postajale sve
originalnije, probe su prestajale biti puko deklamovanje zapamcenog teksta i
glumci su imali viSe prostora za improvizaciju i primjenu metodi¢ne glume.

Za razliku od sektora za svjetlo, zvuk i sliku, sektor za scenu radi sa vise
fizickih elemenata. Izmjene scene zbog toga zahtijevaju vrijeme i ljudsku
snagu. Za vrijeme se bore i drugi sektori pozorista, a ljudska snaga postaje sve
viSe dragocjena. Sve ovo Cini planiranje i organizaciju vaznim dijelovima
menadzmenta scene.

Savremena scenska produkcija

Pozoriste dvadeset prvog vijeka se zasniva na saradnji i umjetnickom
konceptu. Pozori$na scena nije viSe samo mjesto akcije, ve¢ mjesto na
kojem je prica ispricana, ili cak sastavni dio price. Ova prica i njen dizajn
trebaju biti prilagodeni percepciji publike koja je danas razmazena
razliCitim medijima i tehnologijom. Prica mora da se takmici sa brzinom
i spektakularnim efektima kojima smo izloZeni svakog minuta ili, moze
da pripada izboru u kojim se od takmicenja odustaje.



Uvodenje jedinstvenih scenskih postavki i kompleksnost kombinacije
razli¢itih disciplina, takode, znaci promjenu u pozoriSnom programu. Veéina
pozorista je odustala od sistema repertoara sa nekoliko predstava

sedmicno. Igra se jedna predstava u duZem vremenskom periodu Sto
omogucava viSe proba i viSe vremena za tehniku zbog unapredenja generalnog
kvaliteta predstave.

Tehnologija izvodenja postaje sve viSe hibridna i relacija sa drugim oblastima
sve intenzivnija. Svi dijelovi i oblasti su dio integrisanog dizajna - svjetlo, zvuk,
projekcija i kostim ne moraju viSe biti u liniji, ve¢ postaju elementi
integrativne price. Ponekad je i tehnologija njen sastavni dio. S obzirom da je
publika navnikuta na tehnologiju na velikim izvedbama, kao $to npr. rok
koncerti, vidljivost tehnologije je sastavnio dio perceptivnog okvira.

Upotreba automatizacije, tehnika mapiranja i pokretnih svjetala sa
mogucno$c¢u programiranja - koji traZe manje fizicke snage, ali viSe
programiranja i pripremnih aktivnosti - zahtijevaju drugi tip ljudi -operatera i
vjesStina. Pokret i promjena postaju sastavni dio price, pa samim tim i funkcija
operatera. Operateri postaju “izvodaci sa tehnickim medijem”. Oni igraju
zajedno sa glumcima i u interakeciji su sa pozornicom. Ako su u proslosti bili
“ruke koje pomjeraju stvari od A do B”, sada su klju¢ni dio izvedbe.

Scenograf/dizajner viSe nije umjetnik koji radi na tavanu i isporucuje gotov
dizajn. Programiranje pokreta se radi u saradnji sa operaterima koji imaju
umjetnicki uticaju u procesu saradnje. Scenograf mora da vodi operatere u
izvodenju.

Scenska produkcija je postala proces saradnje mnogobrojinih disciplina koje
imaju uticaj na jedinstveni umjetnicki ishod i rezultat. Planiranje i organizacija
ovog procesa je postalo izazov samo po sebi.

Produkcija u novom svijetu

Ekonomsko okruZenje u kojem pozorisna produkcija radi se znacajno
izmjenilo. U proslosti su oprema i materijali bili skupi, ali je radna snaga bila
(relativno) jeftina. Danas je radna snaga skupa, dok je oprema relativno



jeftina. To znaci da se za produkciju mora da uloziti u tehnicku opremu da bi
se moglo raditi sa manjom grupom ljudi. Medutim, svaka predstava je
jedinstvena i rezultati ovih nastojanja su ograniceni, i predstave ¢e uvijek biti
aktivnost zavisna od ljudi.

S obzirom da je vrijeme postalo skup faktor i da je putovanje jednostavnije,
scenske postavke moraju biti efikasne, jednostavne za postavljanje, sigurne i
fleksibilne. Moraju biti prilagodljive, jer “standardno” pozoriSte viSe ne postoji.
Materijali i metodi produkcije nisu viSe samo na bazi drveta, ve¢ na
raspolaganju imamo razli¢ite vrste sintetickih i plasti¢nih materijala.

Zdravlje i sigurnost postaju sve viSe vazni segmenti u praksi izvodenja. Pomak
prema uvodenju zakonske regulative zasnovane na pouzdanosti u nekoliko
zemalja pokazuje da viSe nije dovoljno samo raditi sigurno, ve¢ da se sigurnost
ljudi koji rade mora i dokazati. Po definiciji, pozorisSte stvara jedinstvene, nove
rezultate, Sto Cesto znaci da pravila ne postoje. Ovakva situacija zahtijeva od
ljudi koji saraduju da posjeduju obuku o zdravlju i sigurnosti na visokom
nivou, ukljucujuéi sigurnost publike. Zdravlje i sigurnost imaju i svoju cijenu i
ona je Cesto u konfliktu sa cijenom koju zahtjevaju umjetnicke teZnje u
predstavi.

Tekst: Chris Van Goethem
Editor: Gitta Van Goethem
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Konceptualizacija



[strazivanje potreba za nove tehnicCare

U savremenom svijetu sam termin pozoriSte ne podrazumijeva nuzno urbani
reper - zgradu u kojoj je smjeStena pozoriSna“magija”l koja je namjenski
projektovana sa svrhom udomljevanja pozoriSnog ansambla ili trupe.
Naprotiv, sve veci broj I nasih pozorisnih trupa radi, stvara I obitava u
adaptiranim prostorima projektovanim sa potpuno drugom namjenom ili u
pronadenim prostorima koji se privremeno nastanjanjuju za potrebe jedne
produkcije.

Bilo da se radi o namjenski projektovanim kué¢ama ili pronadenim prostorima
(zatvorenim ili otvorenim, javnim ili privatnim) za gradenje I izvodenje
pozorisne iluzije, neizostavan element jeste pozorisna tehnika. U slucaju rada
na konvencionalnoj pozoriSnoj sceni, sam arhitektonski prostor pozornice
najcesce je neutralan (crna kutija) te se scenografskim sredstvima I tehnikom
transformiSe u razlicite scenske slike I prostor igre. Ukoliko se radi o
pronadenim prostorima, uloga samog prostora postaje znacajnija, jer niti
jedan prostor nije neutralan, te nosi pricu, I na neki na¢in moZe da bude
protagonistom iste. Razumijevanje arhitektonskog zatvorenog ili javnog
prostora postaju vaznim kompetencijama za sve ¢lanove trupe. Ove



kompetencije se ne sticu prakticnim radom jer je istrazivanje na terenu
pokazalo da je vecina clanova tehnickog tima bez minimalno formalnog znanja
iz performativnih umjetnosti [ pozoriSta uopste. Svakako, razumijevanje
logike I rad sa arhitektonskim prostorom, kao I sa crtanjem I programiranjem
virtuelnih prostora, je slucajan, tj. varira od nivoa licnog interesovanja
tehnicara. Ovakva sitacija nije neobicna po sebi, jer se veliki manuelni rad
stavlja na teret tehnickog tima, u relativno kratkim rokovima priprema I proba
prije predstave, te je | vrijeme za savladavanje neke nove tehnike ili
eksperimentisanje prilicno ograniceno, te se rad svodi na jednostavnu potrebu
da se najbolje udovolji autorskom timu. U tradicionalno istim okolnostima
tehnicki tim udovoljava zahtjevama I vizijama autorskog tima.

Istovremenom, tradicionalne radionicke I tehnicke vjeStine odumiru u
nemogucnosti da se prenesu iz “ruke u ruku” jer je broj tehnicara u
pozoriStima RS koji su zaposleni u stalnom random odnosu prili¢no fiksan, a
njihova mobilnost I veza sa akademskim svijetom prili¢no labava.

Ako uzmemo u obzir [ savremenu situaciju gdje se sve vise trupa ili

grupa okuplja oko pojedina¢nih projekata, dakle bez stalnih prostora za rad,
bez fiksne trupe I bez stalno zaposlenih, vjeStine vladanja tehnikom postaju
neophodne I za tehnicere I za autorski tim - jedni moraju da znaju rukovati
tehnikom, koristiti je I odrzavati, dok drugi treba da znaju kako se tehnika
moZe iskoristiti za priCanje price. I jedni I drugi u savremenom nacinu
stvaranja pozoriSta moraju biti svjesniji jedni drugih. Primjer sa same ivice
predominacije jednog pozoriSnog sredstva, poput predstave Hajnera Gebelsa
(Heiner GoebbelsStifter's Things), je ona u kojoj jedinog | glavnog protagonist
price predstavlja sama automatizovana tehnika. U ovoj predstavi tehnika |
tehnologija “igraju” umjesto izvodaca (najcesée glumaca) — tehnika je jedina na
scenu uz nekoliko intervencija samih tehnic¢ara u toku predstave; automatizovana
je da se | pomijera, | proizvodi zvuk | muziku | specijalne efekte | gradi punu
dramaturgiju price.



...dovrsiti analiticno iz konkretnih istraZivanja pozorista da se pokaze
logika I relevantnost novih tema...drugacijeg pristupa...uopSte pristupa
obrazovanju...jer uobicajeno nemaju obrazovanje iz pozorista...
...navesti I nelogi¢nost nasih skola - nema srednjih $kola umjetnickih,
dok su fakulteti okrenuti ka dizajnu...ali se nedovoljno poznaje tehnika
u umjetnosti....

Analiza sistematizacije radnih mjesta u pozoristima koja djeluju na
teritoriji u Republici Srpskoj pokazuje pokazuje.............. no istrazivanje
sprovedeno u direktom kontaktu sa tehni¢arima pokazuje da su vjestine
steCene kroz rad, a ne kroz formalno obrazovanje. Takode, s obzirom da
na teritoriji Republike Srpske, djeluju svega tri???? profesionalna
pozorista, a veci broj formalnih ili neformalnih, stalnih ili povremenih
trupa, sami tehnicari rade za viSe trupa kao I raznih drugih scenskih
spektakla. No, s obzirom na stanje u poozriStima I prilicno zastarjelu
tehniku, eksperimenti u koriS¢enju iste su prili¢no rijetki, dijelom I s
toga jer zaposlene tehnicare umjetnicki tim ne vidi kao ravnopravne
saradnike. Dodatak tome je I $to umjetnicki tim, u nasim pozoristima,
najcesce dolazi iz drugih sredina ili institucija.

Uloga tehnicara na pozornici [ u predstavi, kao I uloga tehnike I
tehnologije u kreiranju scena se prilicno mijenja. Sama vjestina
baratanja savremenom tehnikom zahtijeva mnogo vise planiranja I
vjestina iz drugih struka - programiranja npr. ¢cime se ujedno I
optimizuje rad “rukama”.



Koncept rada na pozornici u razmjeri 1:4

Pristup i uCesnici

Kratak osvrt i analiza na promjenu paradigme o znac¢aju prostora i tehnike u
pozoristy, ili svakom drugom obliku izvodackih umjetnosti, iz prethodnog
poglavlja navodi na potrebe o ve¢im znanjima i kompetencijama o ove dvije
oblasti.

Nosilac projekta ScenTec 2012-2016 ispred Univerziteta iz Banjaluke bio je
Arhitektonsko - gradevinski fakultet. Iako, isprva neobitna, ¢injenica da je
odsjek za Arhitekturu nosilac projekta namijenjen razvoju kurseva za
tehnicare u pozoriStima, tokom realizacije projekta dobila je ne samo smisao,
vec je pretvorena u prednost.

Savremene tendencije u obrazovanju pokazuju da uCenje ne moze viSe da se
postavlja kao linearno i hijerarhijsko, niti da se deSava u prostorima sa
organizacijom “ex cathedra”. Takav pristup ne privlaci studente, a narocito
nije adekvatan za usavrSavanje profesionalaca i stru¢njaka koji, ve¢ duboko
zagazivsi u praksu, ne vide rezultate takvog pristupa - tesko ih je motivisati i
zainteresovati da se uopste vrate “u Skolu”. Ovaj problem prisutan je na svim
meridijanima, ne samo u Bosni i Hercegovini. Iz toga, ali i iz razgovora sa



ljudima koji rade u struci bilo nam je jasno da nacin rada sa tehnic¢arima I
studentima mora biti baziran na prakticnom, problemskom i sa malo teorije.

Upravo u ovako artikulisanim potrebama akademska niSa dobija ulogu
posrednika izmedu, s jedne strane profesionalnog pozorisnog svijeta sa
iskustvom, i s druge strane, eksperata iz novih disciplina i, naravno, studenata
i mladih koji se tek spremaju za profesionalni svijet.

Multidisciplinarni pristup radu u pozoristu i obrazovanju buducih pozorisnih
radnika potvrduje se kao jedini validan nacin. Multidisciplinarnost nije samo
tema rad u profesiji, ve¢ i potreba u obrazovanju, u kojem generalno manjka
prakti¢no znane i vjesStine, a koje se nude studentima. Stvoriti okruzenje u
kojem se radi rukama, prakti¢no i u kojem se susrecu i profesionalci i studenti
i amateri postaje primarni cilj predstavnika tima sa Univerziteta u Banjaluci u
daljem radu.

Sve ovo probali smo da sazmemo u formi petodnevne radionice koja je
odrzana krajem novembra u Banjoj Luci kao zavrsna aktivnost na ScenTec
projektu ¢iji je cilj bio da kroz rad na fizickom modelu scene 1:4 pokuSamo da
spojimo tehnicare, umjetnike i arhitekte.

Tim Univerziteta u Banjaluci koji je radio na projektu Scentec okuplja se u
pocetku kao “produzena ruka” koordinatora profesora Radivoja Dinuloviéa iz
Novog Sada i inicijalno broji sljedeée clanove, sve sa Arhitektonsko-
gradevinskog fakulteta u Banjaluci:

e prof. dr Milenko Stankovié, AGGF
e Doc. dr Marina Radulj, AGGF

e Doc. dr Nevena Novakovi¢, AGGF
e Maja lli¢, AGGF

e Doc. mr Drasko Gaji¢, AU

S obzirom da je Akademija umjetnosti Univerziteta u Banjaluci mati¢na
institucija za izucavanje pozorista u toku projekta ukljucene su i kolege sa



Akademije umjetnosti, a do kraja projekta su se aktivno zadrzali profesor
Mladen Duki¢ sa Odsjeka za animaciju, kao i $ef tehnike Sasa Suman iz Djecijeg
pozoriSta Republike Srpske.

Drugi dio tima koji je radio na realizaciji finalne radionice, a samim tim i na
ovoj publikaciji ¢inili su predstavnici evropskih partnera - Chris Van Goethem
iz Podiumtechnieken RITCS, ViSe ERASMUS $kole u Briselu i Anders Larsson iz
Stockholm Academy of Dramatic Arts (SADA).

Koncept rada na ovoj, nadamo se prvoj u nizu radionica proizasao je iz
prethodnog iskustva multidisciplinarne saradnje ¢lanova tima iz Banjaluke i
izazova saradnje sa tehnicarima iz pozorista nasih i evropskih partnera.

Jedno od Kljucnih pitanja bilo je kako povezati razmisljanja o arhitektonskim
intervencijama u prostoru, tehnicke zahtjeve scene i umjetnicku impresiju
dizajnera u obrazovnom okruZenju. Odgovorna ekipa se, s toga odlucila na
nabavku specifi¢ne opreme kroz projekat koja podraZumijeva elemente scene
u razmjeri 1:4 i laserski sjekac kako bismo u akademskim uslovima dobili
mogucnost simulacije pozorista, s jedne strane, i, sa druge strane, mogucnost
savladavanja i eksperimentisanja s tehnikom i scenografijom. Istovremeno,
sama konstrukcija i tehnicka oprema je kompletno prenosiva, tj. mobilna Sto
otvara mogucnost rada u razli¢itim prostorima.

Scena ovih razmjera pogodna je za eksperimente u:



samoj tehnici pozoriSne arhitekture

postavci i manipulaciji pozoriSnom tehnikom za svjetlo
eksperimentu na polju svjetla i pokretnih projekcija

postavci i manipulaciji pozoriSnom scenografijom

eksperimentu na polju scenografije

radu u tehnici “stop motion” i drugim oblicima animacije

radu sa arhitektonskim i dizajnerskim prototipovima i modelima

Istovremeno zahtjevi i potros$nja elektri¢ne energije je mala i apsolutno
ekonomic¢na u odnosu na tehniku u razmjeri 1:1 koja se primjenjuje u
pozoriStima.

Na ovaj nacin pokusaji i gresSke postaju sastavni dio rada, sto uveliko oslobada
kreativnost tehnicara i dizajnera.



Sadrzaj i dinamika radionice

Duration: 24th - 26th November 2015

Place: Faculty of Architecture, Civil Engineering and Geodesy, University of
Banja Luka

Using the existing theatre technician’s date base and teaching staff at the
relevant academic institution we sent a call for both workshops. The selection
was made by the professors at their departments and by theatre’s organizer.
We had 27 participants. We worked in two different courses - basic course for
stage technicians held 24+ - 26» of November 2015, and basic course for light
technicians held 25+ and 26+, both held at the Faculty of Architecture, Civil
Engineering and Geodesy (FACEG) in Banja Luka (Bulevar vojvode Petra
Bojovica 1a).

The participants were students from the Department of Architecture, Faculty
of Architecture, Civil Engineering and Geodesy, University of Banja Luka; from
the Department of Animation and Department for Theatre Production and
Directing, Academy of Arts, University of Banja Luka; from the Department for
Production, Academy of Arts in Tuzla; from the DIS-theatre in Banja Luka, as
well as few other participants with various professions related to stage.



The three-day workshop for stage technicians introduced to participants the
theoretical and practical knowledge in the field of technical solutions in stage
building at the scale 1:4 led by Chris Van Goethem, Podiumtechnieken RITCS,
Erasmushogeschool Brussel, Marina Radulj and Maja Ilic (FACEG).

This workshop together with two-day workshop for light technicians, which
was led by Anders Larsson, Stockholm Academy of Dramatic Arts (SADA) and
Drasko Gajic, Academy of Arts, University of Banja Luka were short but
complete experience in both of these fields.

The dynamic of the three-full days workshop was divided into few parts:

1. Introductory presentation by Marina Radulj of the Tempus project and about
the role of different professions in stage design.
2. Theoretical lecturing on health and safety in stage design with Chris Van
Goethem.
3. Setof shortlecturing on different topics connected to stage and light with
Chris Van Goethem and Anders Larsson:
- basic of physics (stage),
- knots and pulleys (stage),
- hemp rigging (stage),
- counter weight rigging (stage),
- lectures on light, color temperature etc. (light),
- types of lighting and function of lighting fixtures (light),
- systems hanging (light),
- connecting the lighting fixtures to the network and lighting mixer
(light),
- lighting board and dimmers (light)

These short lectures with examples were incorporated together with
practical work to prepare participants for it.

4. Practical part consisted of three major parts with trainers Chris Van Goethem,
Anders Larsson, Maja Ilic, Drasko Gajic and Marina Radul;.
STAGE



- building a stage 1:4 in the classroom (basic and secondary
construction and the stage base),

- connecting all the pipes and pulleys with ropes,

- connecting curtains, backdrops, legs and borders.

LIGHTING

- demonstration and excercise on different kinds of light,
- building a light plot for the stage 1:4,

- hangging lights,

- connecting lights to dimmers and console,

- demonstration and exercise on the lighting console.

FABRICATING STAGE SET

- demonstration of the laser cutter,

- cutting sets scaled 1:4,

- building set 1:4,

- exercise on the stage with the set of the lighting design.

Final discussion with participants and trainers of the outcomes of the
workshops and on their expectations, but also self-evaluation with concluding
comments.

These parts were in the accordance with course curriculum and they were
combined during 3 full days in working blocks from 10:00 AM to 17:00 PM.

Basically workshop provided practitioners basic theoretical knowledge for
both stage and lighting, but also some improved theoretical knowledge our
professionals lack as Health and Safety, but most of all the participants had the
special opportunity to build a stage from a scratch at the scale 1:4 and work
with lights on it.

This workshop assured teachers from University of Banja Luka that the
equipment (complete stage 1: 4 and laser cutting machine) purchased by the
Tempus grant was a good choice since it naturally brings together theatre
technicians together with students and teachers from the arts and



architecture in an environment similar to theatre yet open for many different
experiments and improvement possibly to try on easily.



Ucionica kao radionica

Prostor je vaZan. Prostor nikada nije neutralan.

Strategija

Jedan od ishoda Tempus projekta SCENTEC u Banjaluci jeste i opremanje
tehnikom - pretvaranje jedne ucionice u prostor za interaktivnu nastavu, za
radionice, za istrazivanje i eksperimentisanje. Ova ucionica bi sluzila u svrhu
savremenog predstavljanja prostora i i uenje pozorisSne tehnike u manjoj
razmjeri.

U uslovima privremenosti (Arhitektosnko-gradevinski fakultet obitava na
dvije lokacije, od kojih je jedna privremena nastala na prostoru bivse vojne
kasarne) izuCavanje prostora I tehnike takode mora imati logiku
privremenosti. Neklasi¢no koriStenje - zaposjedanje, zauzimanje prostora
nalazi svoj smisao u re-utilizaciji kasarne u univerzitetski kampus. S toga smo
[ mi odabrali aktivni pristup - uradi nesto! - zaposjedni jednu klasi¢nu
“ucionicu” tako da sluzi prakti¢noj nastavi a I dalje funkcioniSe za potrebe
odvijanja klasi¢ne nastave.



Ovakav pristup nije nov - od Bernarda Cumija I nedozvoljenog “oduzimanja”
materijala sa gradiliSta u Parizu sa studentima, a onda izgradnja drustvenog
prostora od istog tog materijala kao ekstremni primjer, do primjera stvaranja
prostora za rad Hasso Plattner Institute of Design at Standford, pokazuju da
netipi¢ne strategije u zaposjedanju prostora zapravo uti¢u na nac¢in misljenja
tima Kkoji u njima ucestvuje. Nestabilne I promjenljive situacije, stvaraju I
prilagodljive mislioce.

Taktike
1. UKljudi $to vise ljudi iz okruZenja u “gradenje” prostora

S obzirom da je najkabastija oprema predstavljala trostrane resetke nosive
konstrukcije scene 1:4 pozvali smo kolege iz kabineta (prostora za 10-tak
nastavnika I saradnika sa arhitektonskog I gradevinskog odsijeka) da nam
pomognu u raspakivanju [ sklapanju. Akcija je izazvala radost u manuelnom I
fizickom angaZovanju, pri kojem su nam se pridruZili [ neki studenti I pomo¢ni
radnici na fakultetu. Postavili smo konstrukciju u sredini jedne ucionice, pri
¢emu smo potpuno uzurpirali prethodni red.

2. Iskoristi dostupne resurse

Za potrebe obezbijedenja struje pomagali su nam pomo¢ni radnici sa
Univerziteta sa ekpertizom u elektri¢nim instalacijama. Za potrebe gradenja
scenske mehanike kupovali smo robu Siroke potrosnje (Srafove, drvene
letvice, plasti¢ne vezice, tockice za Celicne ograde kao cekrke I slicno), a sami
sve izgradili. Za potrebe zamracivanja ucionice posudili smo zavjese iz
Narodnog pozorista Republike Srpske.

3. Razmisljaj prilagodljivo

Kompletnu opremu smo narucivali modularnu I mobilnu, tako da uvijek
moZemo da je premjestimo I montiramo na drugoj lokaciji. Binu smo napravili,
takode, u modulima da se elementi mogu sloziti jedni u druge kako bi
oslobodili prostor poda za potrebe ucionice. Kompletnu scensku tehniku smo
narucili u specijalizovanim koferima kako bi se $to bolje cuvala I bila $to manje



izlozena habanju. Scensku tehniku smo postavljali na cugove, kako bi se lako
mogla podiéi u gornju zonu konstrukcije, opet, za neometano izvodenje
nastave.

4. UKljuci $to vise ljudi koji imaju prakti¢na znanja

S obzirom na karakter gradenja - prilagodljivo I promjenljivo - mnoge
situacije se nisu mogle isplanirati niti pretpostaviti. RjeSavali smo ih “u hodu”,
traze¢i pomo¢ ili samo misljenja od mnogih kolega tehnicara iz aktivnih
pozorista, kolega sa Akademije umjetnosti ili neposrednih komSija, studenata

koji bi se tu zatekli. Na ovaj nacin se spontano stvorila pozitivna atmosfera
saradnje, u¢estvovanja bez hijerarhije.

5. Izgradi sam

Cijela pozornica, kao I adaptacija prostora ucionice, hodnika I kabineta
izvedena je sa grupom nastavnika, saradnika, studenata, prijatelja I slu¢ajnih
prolaznika.

Kompletna fiksna [ pokretna scenska mehanika je, takode, proizvod saradnje I
pripreme od strane ucesnika na radionici, koju smo pretezno bez pomo¢ne
mehanizacije izgradili na licu mjesta. Elemente bine smo doradili sami, dok je
priprema bila u malim radioni¢arskim radnjama.

6. Ostavi svoje stvari u prostoru

Sklopljenu pozornicu smo ostavili u prostoru ucionice. U u¢ionici smo ostavili
elemente bine i zavjese, ali tako da se I dalje u uc¢ionici moze odvijati radovna
nastava. Zbog togasmo kompletnu organizaciju stolova promijenili iz klasi¢ne
“frontalne” nastave, u grupacije stolova - radne povrSine za rad u tri grupe
(Sto je uobicajen nacin rada na studijskom program Arhitekture).

7. Napravi znak - naziv

Ucionicu prvobitno poznatu kao K2 smo preimenovali u “SCENA - ov¢ica“
nazvanoj prema rekviziti - igracki male djevojcice Mase, koju nam je poklonila
za pozornicu. Tablu smo izradili od ostatka materijala i isjekli na laserskom
sjekacu. Na taj nacin smo je I zvani¢no, mada privremeno “zaposjeli”.



Sta se promijenilo u ucionici?

Ucionica K2 od novembra 2015. nepovratno je u svom prostoru izbrisala
hijerarhiju. Bez obzira na sitna negodovanja, organizacija radnih povrsina sve
sa unesenom opremom ostala je ista - prostor koji mnogo viSe poziva na su-
ucenje, Sto se pokazalo adekvatnijim za rad na arhitektonskom projektovanju
- studenti po€inju razgovaraju, izrazavaju svoje misljenje, diskutuju. Kada se
ude u ucionicu nije viSe jasno ko uci a ko predaje - jer se svi osjec¢aju da je
participacija dobrodosla, Sto postaje prostorom neposrednije razmjene ideja.
Takode, u pripremama za radionicu shvatili smo da imamo veliki broj

arhitektonskih maketa, i odlucili smo da ih okac¢imo na zidove. UnoSenjem
zavjesa i meke scenske tehnike dodatno je poboljSana slaba akustika ucionice.

Sta je radionica?

Ako postoji pozitivan stav i Zelja da se ostvari zamisao, idealni uslovi nisu
obavezni. U nasem slucaju, radionica moze da funkcionise I u uslovima
klasi¢ne ucionice sa primitivnom tehnologijom, a da istovremeno postane
prostor za izuc¢avanje napredne tehnologije.

Izvori

John Wiley & Sons. Inc, 2012, Make Space, How to Set the Stage for Creative
Collaboration, Scott Doorley & Scott Witthoft
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Gradenje scene 1:4

Izgradnja same pozoriSne scene u manjoj razmjeri 1:4, a s obzirom da je prvi
put sklapana, zahtijevala je rad u nekoliko faza:

Planiranje

S obzirom da smo osnovnu konstrukciju pozori$ne “kutije” kupili, trebalo je
planirati kako izgraditi sve ostale sekundarne elemente konstrukcije, scenske
mehanike [ bine. Planiranje je izvodenjo na dva polja:

- CAD rad na virtuelnom modelu na kojem smo mogli iz viSe pokuSaja
optimizovati broj I vrstu sekundarne konstrukcije I elemente scenske
mehanike. (slike render skecap)

- Ekonomisanje pri upotrebi materijala I elemenata. S obzirom na
ogranicena sredstva za sam materijal, vodilo se dosta racuna da svi
materijali budu jeftini, pristupacni I dostupni.



- Obezbjedivanje dovoljno manipulativnog prostora, dovoljno radnih
ploha I otvorenih polica za rad sa visSe ljudi u toku radionice.

- Obezbjedivanje konstrukcije koja ¢e nositi rasvjetna tijela -
uzemljivanje.

- Obezbjedivanje instalacija I tehnicke pomo¢i u toku radionice.

Planiranje je kontinuirani process kojem smo se vracali pri donoSenju svake
odluke. Takode, rad kroz virtuelni model trajno ostavlja moguénost dogradnje
[ prilagodbe same konstrukcije u odnosu na promjenu potreba.

Montiranje

Osnovna reSetkasta konstrukcija:

Osnovnu konstrukciju pozoriSne scene ¢ine osam trostranih reSetkastih
nosaca. Cetiri nosaca se koriste kao stubovi scene, dok se ¢etiri nosaca
horizontalno uvezuju sa ugaonicima u gornji ram. (slika) S obzirom da je
kompletna scenska tehnika predvidena laka, staticki nije bilo potrebe za
uvezivanje istom konstrukcijom u donjoj zoni. Uvezivanje stubova uradeno je
sa nekoliko aluminijumskih Sipki istog profila od 35mm zajedno sa kukama.



Naruceni su aluminijumski jer su laksi, time I jednostavniji za transport I
montazu.

Ukupna tezina jednog nosaca duzine 3 m je oko 8 kg ¢ime ih ¢ine jednostavnim
za rukovanje.

S obzirom na izbor I duZinu traverzi osnovne konstrukcije neophodno je
najprije obezbijeiti prostoriju (ukoliko se montira unutra) dovoljen Ciste
visine (minimalno 50 cm vi$u od visine konstrukcije) kako bi se konstrukcija
mogla montirati. Ukoliko se montiranje vrsi ru¢no uz pomo¢ ljudske snage I
bez mehanizacije neophodno je obezbijediti [ dovoljno prostora na podu kako
bi se dijelovi konstrukcije mogli sastaviti na podu, a potom dizati u konacni
polozaj. Treba rac¢unati sa minimalno 6 ljudi I dva para merdevina. (slika)

S obzirom da smo imali podrsku u logic¢koj ekpertizi I fizickoj snazi od strane
nasih kolega sa gradevinskog odsjeka, kao I kolega sa Akademije umjetnosti,
uz malo promisljanja I jednom pogreSkom nasli smo rjeSenje za podizanje |
montiranje konstrukcije samo sa sopstvenim snagama, a u prostoriji ¢ija Cista
visina ima minimalno nadviSenje u odnosu na konstrukciju od 7 cm na mjestu
greda.

Redoslijed montiranja:

S obzirom da nam je osnovna konstrukcija scene sac¢injena od montaznih
elemenata 4 stuba sa bazama - stopama I horizontalnog rama gornje zone, a da
se vertikalni elementi - stubovi I grede uvezuju ugaonim elementima (slika)
kao najbolji nac¢in pokazao se:

- najprije uvezivanje dva stuba sa gredom izmedu [ ugaoinicima u ram
- uspravljanje ramova
- uvezivanje ramova sa dvije preostale traverse

Ovako montirana osnovna konstrukcija laka je I za pomijeranje sa
istovremenim izdizanjem na sve 4 tacke oslonca, a dovoljno stabilna od
sopstvene tezine I 4 reSetkasta oslonca.

Montiranu konstrukciju obavezno je obiljeziti zbog vezova koji prilikom
raspakivanja pa ponovnog montiranja bolje nalijeZu. (slika)



Potrebno je planirati jedan dan za otpakivanje I montiranje osnovne
konstrukcije.

(slika montiranje)

Gradenje
Sve ostale elemente scene smo radili sami.

Ovaj dio podrazumijevao je izgradnju sekundarne fiksne | pokretne konstrukcije,
scenske mehanike, zavjesa | bine.

Sama izgradnja svih elemenata izvodena je u nekoliko koraka:

- projektovanje elemenata sekundarne | pokretne konstrukcije | bine
- zanatske pripremne radove:
- isjecanje aluminijumskuh Sipki gornje zone na potrebnu mjeru
- lisjecanje, zavarivane, bojenje Ceili¢ne konstrukcije bine
- isjecanje drvenih panela — poda bine
- krojenje | porubljivanje tekstila za rikvand — zadnja zavjesa,
horizontalne | vertikalne scenske zavjese, tzv. meke konstrukcije
- isjecanje drvenih letvica za ukrutu rikvanda | ostale meke
konstrukcije
- farbanje drvenih panela bine

Zanatski radovi obavljeni van kuce I unaprijed planirani, su preduslov da se u
toku radionice zapravo I izgradi cijela scena I da ucesnici dobiju puno
iskustvo. Za zanatske radove treba odvojiti vrijeme zavisno ko ih izvodi,
aproksimativno 7 dana.

- radovi na busenju, povezivanju elemenata scenske mehanike:
- busenje sekundarne aluminijumske konstrukcije za nosace ¢ekrka —
tockica
- postavljanje ¢ekrka — tocki¢a na sekundarnu aluminijumsku
konstrukciju



radovi na povezivanju elemenata u cjelinu pomodu stezaljki, scenskih
kuka | pomocu plasti¢nih vezica (slika)
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Simulacija

SVJETLO



Svjetlo

1. Teoretski dio
- Osnove svjela

- Upoznavanje polaznika radionice sa opremom kojom c¢e se izvoditi
radionica
Elekto instalacija, razvodni ormar, strujni kablovi, rasvjetna tijela,
sistemi za kacenje rasvjetnih tijela, mikseta i filteri za rasvjetna tijela.
- Sigurnost ucesnika radionice
- Planiranje i odredivanje pozicija svjelosnih izvora na sceni

2. Praktic¢an dio

- Rukovanje opremom

- Spajanje na elekri¢nu mrezu

- Razvodenje strujnih kablobva do svjetlosnih izvora

- Spajanje rasvjetnih tijela na miksetu za kontrolu svjetla
- Rad na mikset, kontrola svjetla

3. VjeZbe polaznika radionice



- Realizacija osvjetljavanja zadate scene

4. Diskusija i sumiranje utisaka radionice

- MiSljenje polaznika radionice, utisci i iskustva sa radionice.
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Simulacija

SCENA



Postavka i izrada scenografije

Modeli male razmjere u pozoristu

Pozori$ni dizajneri po navici koriste dvije vrste modela u procesu izrade seta
za scenu. Prvi tip je grubi model ili skica, model koji sluzi u najranijoj fazi ideje
za scenografiju. To je doslovno trodimenzionalna skica, bez detalja. Ova vrsta
modela nije namijenjena za prezentaciju, ve¢ za eksperiment na sceni, kako bi
se stekao utisak o dimenziji i rasporedu prostora, te povrsinama sa kojima ¢e
se manipulisati na sceni i sa kojom ¢e se komunicirati sa reziserom. Ona je
promjenjiva, namijenjnea za igranje, te se na njoj direktno na sceni mogu vrsiti
izmjene i dorade. Neki dizajneri odmah transponuju ove skice u karton, bez
skiciranja, dok drugi ostaju u dvodimenzionalnoj fazi koliko god je moguce,
iako reziseri preferiraju prostorni model od samog pocetka rada na
scenografiji. (Slika sketch modela)

Uglavnom bijeli ili reciklirani karton je dovoljan za ovu vrstu modela scene.
Neutralne, tamnije boje kartona su pozeljnije jer bijeli papir moze da ima lazni
utisak prostora, s obzirom da finalni model u ve¢ini slu¢ajeva zbog nedostatka
prirodnog svjetla u pozoriStu postaje taman.



Druga vrsta modela nastaje nakon $to je scenograf dostigao odreden nivo
sigurnosti i zadovoljstva u model scene koji pravi ukljuc¢ujuci u proces
reZisera, dizajnere svjetla ili koreografa. Probni modeli rade se najces¢e u
razmjeri 1:50 zbog nedostatka detaljnosti i brzine izrade. Finalni modeli rade
se ispocetka sa svim dodanom detaljima, teksturama i bojom najée$c¢e u
razmjeri 1:25. Razmjere se razlikuju od slucaja do slucaja, a zavise od
kompleksnosti predstave ili dogadaja za koji se pripremaju, tako da se finalni
model nekad moZe dobitii iz radnog illi se neki njegovi dijelovi mogu koristiti
za finalni model.

Ovi finalni modeli su prkeo potrebni za velika pozorista jer svaki detalj koji
neij prethodno dobro osmisljen i razraden u krajnjoj produkciji moZe mnogo
da kosta. (Slika nekog finalnog modela)

Problem sa malim modelima scene je taj $to se na njima ne mogu vrsiti
eksperimenti primjereni ljudskoj razmjeri. Mehanizme kacenja, svjetlo,
produkciju predstave nije moguce prikazati niti simulirati onako kako bi to u
stvarnosti trebalo da izgleda. Takode, nije moguce docarati sliku posmatracu
iz njegove oc¢ne perspektive, jer se ovakvi modeli sagledavaju iz pticije
perspektive.

Koncept scene u razmjeri 1:4 kojim smo se bavili na radionici u Banjoj Luci
namece se kao optimalan prelaz izmedu makete i realnosti. Sve elemente je
moguce izraditi u odgovarajucéoj razmjeri tako da scenski radnici imaju pristup
svakom od njih. Ovaj model je dovoljno velik da se stvori stvaran osjecaj i
atmosfera na sceni, a dovoljno mali da se na njemu radi lako i brzo. Dozvoljava
viSe perspektivnih tacaka i uglova posmatranja scene, te stvara moguénost
saradnje viSe faza koje su potrebne za pripremu neke predstave - od
konstrukcije scenografije do osvjetljenja.

Osnovni materijal i alati potrebni za izradu modela scene

Materijal koji se moze Kkoristiti za scenu razmjere 1:4 je raznovrstan. Pored
osnovnog mateirijal koji se koristi za makete kao Sto se karton i papir, na



modelu 1:4 je moguce koristiti i materijale Cija je debljina veca kao $to je drvo,
pluta ili metal.

Karton

Karton kao materijal je veoma zahvalan za rad na modelu malih razmjera.
Pored toga Sto ga ima u raznim debljinama i varijacijama (vloviti, dvoslojni,
troslojni, petoslojni...), on je lagan i brzo se reze, a dovoljno je krut da moze da
bude konstruktivan. Pri tome nije skup. Najcesce je u bez boji, ali se moze naci
i u drugim bojama. Pogodan je i za farbanje spejevima, ali ne u debljem sloju
jer upija vlagu i boje na kartonu dobijaju tamnije nijanse nego u stvarnosti.
Takode, budu¢i da je mekan, moguce ga je sjeci skalpelom ili noZem te se neke
korekcije mogu vrsiti direktno na sceni. Za vezivanje ovog materijala dovoljan
je ljepak. (Slika 3)

Drvo

Drvo je dobar konstruktivni materijal te se najvise koristi za konstrukciju
scenografije i izradu kulisa. Pogodan je jer se mozZe naci i u obliku letvi i
dasaka, kao i u formi ploca pa se moZe koristiti kao povrsinski materijal na
kome je moguce oslikati, odStamapti ili ugravirati teksture. Relativnoje jeftin
kao materijal, ali je mora voditi racuna o njegovoj tezini. Takode, njegova
obrada i vezivanje zahtijeva i specifican alat kao $to su testere, busilice, Sarafi.
S obzirom na raznovrsnost drveta, ono nudi i veliki raspon boja i tekstura, na
Sta treba obratiti paznju ukoliko se koristi za konceptualne makete za koje je
ipak bolje koristiti Sperplocu ili medijapan.

Ukoliko je tekstura ipak pozeljna za model koji se radi, jedno od moguéih
rjeSenja mogu biti tanke ploce balse ili furnira koji se mogu lijepiti za neki
drugi materijal. (Slike 4 i 5)

Stiropor ili poliuretanska pjena

Stiropr se jako Cesto koristi jer je mekan i moce se lako sjeci. Ima ga u raznim
debljinama i gustinama, a za preciznije rezanje moze se Koristiti vru¢a Zica.
Pogodan je i za bojenje, ali samo posebnim uljanim bojama koje ne nagrizaju



ovaj materijal. Takode, neka ljepila ga mogu nagrizati, pa na njegovo vezanje
treba obratiti posebnu paznju. (Slika 6)

Tansparentni materijali

0d transparentnog materijala moZe se koristiti providna plastika, pleksiglas ili
razne folije. Staklo nije preporucljivo zbog lakog lomljenja i moguénosti
povreda, te refleksije koja moze imati nezeljene efekte u finalnoj produkciji.
Ovi materijali su takode i skupi. (Slika 7)

Kada govorimo o alatima za obradu ovih materijala, najosnovniji pribor su
skalpeli, metalni lenjiri, Sine, sve vrste sjekaca, kao i standardni tesarski alat.
Preciznost i brzina izrade zavisi od osobe koja se bavi ovom vrstom posla.
Takodje, ako bi se ovaj materijal obradivao u potpunosti ru¢no, potreban je i
ve(i prostor za rad. Napretkom tehnologije, danas smou mogu¢nosti da ovaj
posao optimizujemo.

Za radionicu odrzanu u Banjoj Luci, scenografija je radena od valovitog
kartona razlic¢itih debljina (1.5 mm-7mm) koji su rezani na laserskom sjekacu.
Zbog konfiguracije samog sjekaca, od materijala su koristeni karton i drvo koji
su kasnije lijepljeni ili sastavljani nekim drugim mehanickim elementima.

Laserski sjekac kao optimalna tehnologija za izradu modela

Lasersko sjecenje je najefektniji i cjenovno najotpimalniji metod koji se koristi
za sjeCenje plocastih materijala. Laser se Kkoristi za sjeCenje papira, kartona,



akrilnih materijala, drvenih ploca, stakla i plute. Laser spada u alat koji se
koristi u CNC (Computer numerical control) fabrikaciji dvodimenzionalnih
elemenata sje¢enjem ili graviranjem. Ovako sjec¢enei elementi kasnije se
sastavljaju na nacin kao $to se to radi i u tradicionalnom modlearstvu, ali
sjeCenje materijala masinom umjesto ru¢no povecava preciznost i brzinu
cjelokupnog procesa.

Sjecenje se moza vrsiti samo u horizontalnoj ravni, paprema tome materijal
koji se sije¢e mora biti ravan i poloZen horizontalno, a svi elementi u pravoj
veli¢ini. Prilikom pripreme elemnata mora se voditi racuna o debljini
materijala koji se sijece kao i o na¢inu kasnijeg sklapanja.

Precnik laserske zrake je 0.01 mm Sto sjeCenje ¢ini veoma preciznim. Laser
oslobada veliku kolic¢inu toplote, pa pojedini plasti¢ni materijali, ukljucujuci
stiropor nisu podobni za rad na laseru jer su zapaljivi ili podlozni topljenju.

Medjutim, ono Sto laserski sjekac ¢ini vrijednim paznje u projektu Scentec u
kojem je nastala i ova radionca su njegove velike prednosti u procesu dizajna i
procesu ucenja, sa jednakom primjenom u scenografiji kao i u

arhitekturi. Jendostavna izrada modela koja omogucava Srok dijapazon
eksperimentisanja na sceni prije faze njene produkcije, svakako doprinosi
boljem kvalitetu izvodenja, a u kontekstu povezivanja tehnicke i kreativne faze
u pozoriStu igra vrlo bitnu posrednicku ulogu. Model scene 1:4 ne dozvaljava
samo umjetnicku intervenciju na predstavi ve¢ omogucava i provjeru
izvodljivosti i tehnickih detalja scenografije. Tehnicari i umjetnici zajedno i
istovremeno saraduju na jednom projektu i to je omoguéeno brzom i
neposrednom izradom elmenata scene te se produbljuje i njihovo medjusobno
razumijevanje i nadopunjuju nedostaci u poznavanju ove dvije sfere. Laserski
sjekac postaje alat i jednih i drugih. Ovaj problem povezivanja teorijskog i
prakti¢nog znanja prisutan je i u arhitektonskom obrazovanju, gdje je pojam
radionice upravo ono $to nedostaje kao spona. Studenti rade ne samo na svom
dizajnu, ve¢ i na realizaciji svojih zamisli, tehnickim detaljima u izvodenju, $to
cjelokupan proces formira u jednu cjelinu.



Digitalni model i priprema za sjeenje

Danas, kad su nam racunari i viSe nego dsotupni, virtuelni modeli su postali
svakodnevica, a trodimenzionalni softveri usavrseni i prilagodeni svim
grupama korisnika. [ako namjena ovih modlea nije njihova konacna izrada, oni
mogu igrati veoma bitnu ulogu u fazama osmisljavanja pozori$ne scene. Ovi
modeli naj¢esce sluze za eksperimentisanje i manipulaciju prostorom u fazi
konceptualizacije scene, a CAD softveri su Cesto osnovni alat za iscrtavanje
planova i tehni¢kih crteza za izradu scenografije. Takode, upotreba digitalnig
tehnologija je nemoguca bez ovih softvera.



Kompjuterizovane metode modelovanja razvijene su jo$ 70-tih godina proslog
vijeka. One koriste kombinaciju vektorske geometrije i rasterskih tehnika za
dizajn i izradu preciznog trodimenzinalnog modela na ekranu, koji moZe da se
mijenja i posmatra iz bilo kojeg ugla jednim potezom misa. Softveri za ovu
vrstu posla su mnogobrojni i zahtijevaju razli¢ite nivoe poznavanja, medutim
za potrebe konceptualizacije i modleovanja scene Kkoja ce s eizvoditi u razmjeri
1:4 mogu da posluZe i jednostavniji, intuitivniji softveri kao Sto je Sketchup.
(Slike skp modela nase scene) To je popularan i jednostavan ali iznenadujuce
mocan alat za modelovanje koji nudi intuitivni nacin koriStenja zbog cega j
eveoma lak za upotrebu. Koristi se najvise u konceptualnoj fazi dizajna i
omogucava formiranje i modifikovanje modela pokretom misa, prije nego
unosenjem koordinata.

Za potrebe nase radionice, varijacije moguce postavke rekvizita na sceni, kao i
modelovanje rekvizita radeno je u SketchUp programu. U ovoj fazi radionice,
nije se vodilo racuna o teksturi i svjetlu, vec iskljuc¢ivo o poziciji elemenata i
prostoru koji zauzimaju na sceni. Iz digitalnog modela, izvezeni su tehnicki
crtezi elemenata u vektorskom formatu koji su za sjeCenje na laseru doradeni
u CorelDraw softveru.

Priprema za lasersko sjecenje nije komplikovana. Potrebno je imati vektorski
crtez gdje su razli¢itim bojama odvojene linije za razli¢ite vrste sjecenja. Kod
lasera moguce je vektorsko sjecenje, vektorsko graviranje i rastersko
graviranje elemenata, $to daje Siroke mogu¢nosti kod nivoa detaljnosti
modela. (Slike seme crteza). Ponekad je kompletnu teksturu nekog zida
moguce ugravirati u materijal, ili se vrlo brzo mogu isje¢i Sabloni za
modelovanje tekstura bez potrebe za dodatnom doradom. (Slike tehnike
izrade cigle i laserski gravirane cigle)

Na raidonici su izradivani elementi kulisa sa razlicitom perforacijom ¢ija je
stabilnost obezbijedena oslanjanjem na metalne ugaonike L profila u
podnozju. Ovo je bilo moguce jer su elementi isjeCeni od krutog 7mm Kkartona
koji je lagan.






Elementi namjestaja sjeceni su od tanjeg kartona te su sastavljani lijepljenjem
i dodatno ucvrsceni drvenim Stapi¢ima. (Slike sa radionice, slika lasera
obavezno)

Kratak osvrt na “Masinu koja pravi masinu”

Upotreba laserskog sjekaca je nepregledna. Pored scenografije, kulisa,
namjeStaja, moguce je za potrebe scene izraditi i mehanicke sprave za
pokretanje dijelova scene. Upravo to je ono Sto ovaj alat ¢ini privlacnim i
tehnicarimai dizajnerima.

U toku radionice radena je pokazna vjezba konstrukcije lete¢ih masina
pomocu koje se rade specijalni efekti letenja u pozoristu. Osnovni princip
podrayumijeva povlacenje dva uZeta na kraju scene koji proizvode
horizontalno i vertikalno kretanje osobe koja je na sceni vezana i visi na
drugom kraju uZeta. Budu¢i da taj dio radionice nije bio planiran, nismo imali
pripremljene elemente za njenu izradu. Na$ gost predavac Chris uvijek
spreman za akciju je predlozio da je sami napravimo. Njegovo dugogodisSnje
iskustvo u pozorisStu i poznavanje funkcionisanja starih mehanickih tehnika za
izmjenu scenografije, te nas entuzijazam za vjecno ucenje novih stvari i
vladanje geometrijom i digitalnim tehnikama brzo su urodili plodom. Chris je
napravio skicu sistema (Slika skice) koji ukljucuje plocaste elemente koji nose
koturove i navoje po kojima se kreée uZe, a mi smo brzo te skice pretvorili u
tehnicke crteze za sjeCenje potrebnih elemenata na laseru. Lijepljenjem
slojeva 3-milimetarskog medijapana i njihovim uc¢vr$éivanjem navrtnjevima
dobili smo mali model lete¢e maSine na koji smo okacili lutku. (Foto galerija)

Learning by doing: koncept FABLAB-a

0 konceptu ucionice kao radionice pisali smo u uvodnom dijelu publikace.
Kada bismo taj koncept primijenili na implementaciju digitalnih tehnika u
edukaciji, nedvojbeno govorimo o konceptu FabLab-a (laboratorija za
digitalnu fabrikaciju).



Fab lab (eng. fabrication laboratory) je radionica malih razmjera koja nudi
otvoren pristup digitalnoj fabrikaciji na individualnom nivou. Dakle, Fablab je
digitalna radionica koju mogu da koriste svi zainteresovani za transformaciju
svojih ideja u opipljive prototipe.

FabLab obuhvata digitalno vodene masine kao s$to je laserski sjeka¢, CNC
(Computer numerical control) sjekac, 3d Stampac, vinil rezac i svu potrebnu
elektroniku sa ciljem da se napravi "gotovo sve". FabLabs je zajednica koja se
formira Sirom svijeta, koja dijeli znanja i tehnike i podstice inovacije. FabLab
potice iz Centra za Bitove i Atome (Center for Bits and Atoms), na Celu sa dr.
Neil Gershenfeld na Massachusetts Institute of Technology (MIT), koji je poceo
studiju o ra¢unarskim kapacitetima koji su svojstveni fizickim sistemima. Tada
je osnovana prva laboratorija za digitalnu fabrikaciju, poznata i kao "Fab Lab".
Kao interdisciplinarni obrazovni program, CBA je podrZala formiranje malog
broja sli¢nih Fab Lab-ova u inostranstvu. Koncept Fab Lab je ubrzo postao
popularan medu korisnicima izvan domena nauke, i formirana je
medunarodna mreZa od viSe od 600 laboratorija koja je aktivna u podru¢jima
istrazivanja, obrazovanja i primjene digitalne fabrikacije i u individualne
svrhe.

Ove laboratorije saraduju sa lokalnim zajednicama, univerzitetima i drzavnim
institucijama.

Vremenom, ove laboratorije su privukle paznju javnosti svih uzrasta, od djece
u osnovnim Skolama do starijih osoba koje uvijek Zele da nauce nesto novo.
Najveca prednost ovih prostora je koncept ucenja kroz rad, kojim se razvija i
kreativnost kod korisnika. Oni su mjesta vje¢ne inspiracije koja na kraju ima
svoj fizicki oblik i funkciju. Ovaj pristup ucenju je upravo ono sto nedostaje
trenutnom akademskom obrazovnom sistemu, a narocito u polju arhitekture,
gdje bi ovakve ucionice bile preko potrebne. Mogu¢nost da student izradi
prototip svog projekta i to povezujuudi razne struke koje se mogu sresti u
FabLab-ovima (od elektricara, masSinaca do umjetnika) je sustina savremenog
obrazovnog sistema koji se zasniva na multidisciplinarnosti.



Nakon uspjesne radionice u Banjoj Luci ucesnici su shvatili koliki je uticaj
interdisciplinarnog pristupa na saradnju u nastavi. Ova specifi¢na radionica, s
jedne strane, stvorila je interakciju izmedu stru¢njaka sa prakti¢nim
iskustvom u pozoristu koji poznaju tehnike i nacin rada na pozorisnoj sceni, i
stoga su lako i sa razumijevanjem mogli raditi na pozornici razmjere 1:4; i
arhitekata, s druge strane, koji su radionici doprinijeli svojim znanjem procesa
dizajna - crtanjem i izradom prototipova kroz modele i scenografiju.

Zbog toga su Evropski partneri iz Brisela i Stokholma predloZili dodatnu
posjetu za nastavnike sa Univerziteta u Banjoj Luci njihovim institucijama -
Akademiji dramskih umjetnosti u Stokholmu i Podiumtechnieken RITCS u
Briselu. Razlog posjete fokusiran je na sastanke sa istrazivac¢ima i prakticarima
i posjetu radionicama i istrazivackim centrima, gdje ljudi iz razli¢itih sredina
rade zajedno kako bi se zadovoljile potrebe savremenih izazova.

Interdisciplinarni pristup utemeljen i organizovan u formi istrazivackih centar
ili tzv. FabLabs-a je danas mjesto susreta akademske sfere i entuzijasta koji su
spremni da donesu nove kvalitete u svoje lokalne i globalne zajednice. U
Briselu smo posjetili jedan veliki univerzitetski Fab Lab u okviru njihovog
kampusa i jedan manji koji funkcionise zasebno FabLab.iMAL. U Stokholmu
smo se upoznali sa nacinom rada i funkcionisanja izrade scenografije gdje su u
toku bile izrade ispitnih zadataka na kojima su paralelno radili i reditelji i
scenografi i koreografi i tehnicari... Da bismo zaokruzili proces i vidjeli
konkretnu primjenu poznavanja scenske tehnike u arhitekturi posjetili smo
arhitektonski biro AIX koji se bavi projektovanjem pozorista.



Tim sa Univerziteta iz Banje Luke sastojao se od predstavnika Tempus
kancelarije i nastavnika sa Univerziteta, tri nastavnika sa Arhitektonsko-
gradevinsko-geodetskog fakulteta, dva nastavnika sa Akademije Umjetnosti
(Odsjek za animaciju i PozoriSnu produkeciju i reZiju). Tim je bio raznovrstan
upravo zbog namjere da se i na Univerzitetu razvije saradnja sli¢nih oblasti
koje se teSko razvija uprkos Cinjenici da je Univeritet integrisan. Ideja je da se
prevnstveno zajedno radi, dakle da se proizvode vrlo konkretni zajednicki
projekti koji za rezultat imaju primjenu u ovim oblastima.
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Zastita i bezbjednost



Kratki uvod u kurs o zastiti

Safety in events and performing arts differs from most other sectors. There
are permanent changing crews, a permanent changing environment, tight,
absolute deadlines and the presence of audience and non-professionals.

In contrast with other sectors, where safety can be enforced with rules,
performing arts needs a higher safety awareness and better understanding of
the philosophy behind the safety.

Sustainability becomes more and more important for performing arts and
events. On one hand there is the obvious responsibility against the
environment, but on the other hand the performing arts also serve as

an example for the audience. The way to deal with sustainability is similar to
the way to deal with safety and in most cases, if it is sustainable, it is also safe.

The first part of the training focusses on the fundaments of health, safety and
sustainability. The mechanisms behind an accident and how we can interfere
to avoid risks.

The second part gives an overview of risks and the way to deal with them.



The third part deals with organisational methods to improve H,S&S.

The training starts from the point of view that Health, Safety and
Sustainability need a bottom up approach. It is not the job for a safety officer,
but it should be a part of daily practice of every worker and participant.
Everybody is responsible for his own safety and that of his colleagues. This
results in minimising rules and maximising safety competence.
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